UN PEQUENO RELATO A LA MANERA DE
RULFO.

UN DIA, INQUIETO, DESCUBRIO ENTRE SUS MANOS UN
LIBRO QUE TENIA LAS OBRAS COMPLETAS DE JUAN
RULFO, Y AUNQUE AL PRINCIPIO LE PARECIERON
POCAS, PORQUE SOLO ERAN DIECISIETE CUENTOS,
UNA NOVELA Y UN GUION DE CINE, CUANDO LAS
TERMINO DE LEER SUPO QUE ERAN SUFICIENTES Y
ENTENDIO POR QUE RULFO NO ESCRIBIO MAS. LE
INTERESARON POR VARIAS RAZONES, PERO
BASICAMENTE POR LA MANERA EN QUE RETRATABAN
A LA GENTE QUE HABIA VISTO DESDE NINO EN EL
CAMPO MEXICANO. DESPUES, INFORMANDOSE,
DESCUBRIO QUE SU IDEA NO ERA NADA ORIGINAL, Y
QUE EN MEXICO SE CONSIDERA A RULFO COMO EL
PADRE DE UNA  VISION DEL MUNDO
ENTRANABLEMENTE POPULAR.

CUANDO SE DIO CUENTA, HABIA MANOSEADO ESE
LIBRO DURANTE MAS DE UN MES, LO HABIA LEIDO Y
RELEIDO, Y SUPUSO QUE LE INTERESABA, Y COMO SE
DEDICABA A HACER ESPECTACULOS, DECIDIO QUE
HARIA UNO SOBRE RULFO. CONCRETANDO, PENSO EN
HACER ALGO SOBRE LA NOVELA, SOBRE “PEDRO
PARAMO”, Y SE PUSO A ESTUDIARLA.

PRIMERO QUE NADA VIO QUE ESTABA CONSTRUIDA
DE UN MODO MUY ESPECIAL, CASI COMO UN
ROMPECABEZAS QUE ENTRELAZABA PARTES DE
MUCHAS HISTORIAS, QUE JUNTAS CONTABAN UNA
SOLA COSA, LA VIDA EN COMALA, UN PUEBLO
ABANDONADO AL QUE UN DIA LLEGO JUAN PRECIADO
PORQUE LE DIJERON QUE AHI VIVIA SU PADRE, UN TAL
PEDRO PARAMO. MAS TARDE, DE TODOS ESOS
CUENTOS QUE SE PERDIAN EN EL PASADO Y EL
PRESENTE DE LA NOVELA DANDO LA SENSACION DE



UN RECUERDO DESORDENADO POR EL PASO DEL
TIEMPO, ESCOGIO EL QUE HABLABA DE SUSANA SAN
JUAN, LA ESPOSA DE PEDRO PARAMO, Y SE PUSO A
TRABAJAR SOBRE ELLA.

SE PERCATO DE QUE ERA EL EJE DE LA NARRACION,
AUNQUE NO SE NOTABA A SIMPLE VISTA, PUES LO
MAS IMPORTANTE DE “PEDRO PARAMO” ES QUE
RULFO LOGRO CREAR CON COMALA UN VERDADERO
MITO, EL LUGAR DONDE TODOS LOS MUERTOS ESTAN
VIVOS, Y SI COMALA ES UN PUEBLO HABITADO SOLO
POR FANTASMAS ES PORQUE UN DIA FESTEJO AL SON
DE LAS CAMPANAS QUE SE MANDARON TOCAR PARA
LOS FUNERALES DE SUSANA SAN JUAN, HACIENDO
ENFURECER A PEDRO PARAMO QUE JURO VENGANZA:
»ME CRUZARE DE BRAZOS Y COMALA SE MORIRA DE
HAMBRE, Y ASI LO HIZO”.

SIENDO MAS DETALLADO, PUDO ENCONTRAR
TAMBIEN LA HISTORIA DE AMOR DE PEDRO PARAMO,
QUE DESDE NINO DESEO A SUSANA SAN JUAN, Y QUE
LA VIO IRSE PARA NO VOLVER NUNCA, Y QUE LA
BUSCO, Y QUE LA ESPERO TREINTA ANOS, Y QUE
LLORO CUANDO SUPO QUE REGRESARIA DE SU
ESCONDITE EN LAS MINAS ABANDONADAS DE LA
ANDROMEDA, PARA SER SU ESPOSA, AUNQUE NUNCA
FUERA SU MUJER, POR QUE SUSANA SAN JUAN VOLVIO
YA LOCA, AL CUIDADO DE SU NANA JUSTINA Y DE SU
PADRE BARTOLOME SAN JUAN, Y VIVIENDO EN
SUENOS CON SU MARIDO FLORENCIO, YA MUERTO, Y
LEJANA DE PEDRO PARAMO, QUE LA MIRO
RETORCERSE ACOSTADA EN LA CAMA DE SU
HABITACION ESPERANDO CON ANSIAS A QUE LA
MUERTE LA LLEVARA PARA SIEMPRE AL MUNDO DE
SUS RECUERDOS, ESE MUNDO QUE PEDRO PARAMO
NUNCA LLEGO A CONOCER.



Y EN ESAS ESTABA, CON SUSANA SAN JUAN METIDA
EN LA CABEZA, PENSANDOLA COMO SiMBOLO DEL
PERSONAJE FEMENINO DE LA LITERATURA MAGICA
DEL REALISMO LATINOAMERICANO, CUANDO SE FUE
A VIVIR A LA CIUDAD DE SAN JOSE DE COSTA RICA,
PARA TRABAJAR COMO BAILARIN INVITADO POR LA
COMPANIA NACIONAL DE DANZA, DONDE CONOCIO A
UNA MUJER MUY ESPECIAL QUE COMO SUSANA ERA
RUBIA, Y QUE COMO SUSANA TENIA LOS 0JOS DE
AGUAMARINA, Y QUE TAMBIEN PARECIA VIVIR EN
OTRO MUNDO. ERA ISABEL SABORIO, AUNQUE TODOS
LA LLAMABAN LA “MACHA”, PORQUE EN COSTA RICA
A LAS RUBIAS LES DICEN MACHAS, Y VIENDO LAS
COINCIDENCIAS LA INVITO A COMENZAR ESTA
AVENTURA QUE ELLA, SIEMPRE ENTUSIASTA, ACEPTO
CON GUSTO.

AHORA HABIA QUE PONER A SUSANA SAN JUAN A
BAILAR, PERO, Y QUE ES LO QUE ELLA IBA A BAILAR.
SE PUEDE BAILAR AL RITMO DE UN VALS, O DE UNA
GUARACHA, PERO PREFIRIO ATENERSE A LAS
CONSECUENCIAS DE ACUDIR A LA LITERATURA Y EN
SUSANA SAN JUAN SE BAILARON LAS PALABRAS.
HABIA QUE ESCUCHAR A RULFO, SE TRATABA DE QUE
CONVERSARA DIRECTAMENTE CON MACHA PARA
TRADUCIR LAS FRASES LITERARIAS EN FRASES DE
MOVIMIENTO A TRAVES DE LAS IMAGENES QUE LA
LECTURA PLASMARA EN LA MENTE DE ELLA COMO
INTERPRETE. LA COREOGRAFIA ERA
RESPONSABILIDAD DE MACHA, Y EN TODO CASO
TAMBIEN DE RULFO. SU LABOR EN CAMBIO FUE OTRA,
ANALIZO LA MANERA DE IGUALAR EL DISCURSO
NARRATIVO EN SU PROPUESTA ESCENICA. SI MACHA Y
RULFO FUERON AUTORES DE LA COREOGRAFIA, EL Y
RULFO HICIERON EL GUION.

SURGIO AQUI LA ESTRUCTURA, NO DEMASIADO
INGENIOSA, PUES ERA OBVIO EN UNA HOJEADA NO



MUY PROFUNDA DE LOS TEXTOS SELECCIONADOQS,
QUE TODOS ELLOS TENIAN COMO PUNTO DE PARTIDA
A SUSANA SAN JUAN, Y COMO TEMA PRINCIPAL A SUS
MUERTOS, LO QUE LLEVABA FACILMENTE A DIVIDIR
LA OBRA EN CUADROS SEGUN EL FINADO DE QUE SE
TRATARA. OBTUVO CUATRO, Y LOS LLAMO “MI
MADRE MURIO ENTONCES”, “TU PADRE HA MUERTO
SUSANA”, “FLORENCIO HA MUERTO SENORA”, Y “;YA
ME VOY A MORIR?”, ADEMAS DE UNA PEQUENA CODA,
“HA MUERTO DONA SUSANITA”, QUE EVOCABA
AQUELLA ESCENA DEL REPIQUE DE LAS CAMPANAS.

PARA DEFINIR, UNAS VECES INCLUYO FRAGMENTOS
DE DIALOGOS COMO APOYO A LA ACCION, UTILIZO
ADEMAS CANCIONES EXTRAIDAS DE LA TRADICION
POPULAR MEXICANA, QUE HABLABAN DEL TEMA DE
LOS ENAMORADOS MUERTOS, AMONTONANDO
MUCHAS VOCES EN DIFERENTES NIVELES PARA
LOGRAR ECOS Y MURMULLOS QUE REPRODUJERAN EL
TONO ACUSTICO DE RULFO.

CON TODO PLANEADO, COMENZO POR TRABAJAR EN
LA TERCERA ESCENA PARA PRESENTARLA COMO UN
FRAGMENTO EN EL “XI FESTIVAL INTERNACIONAL DE
COREOGRAFOS” QUE ORGANIZABA EL TEATRO
NACIONAL EN DICIEMBRE DE 1994, PARA LO QUE
NECESITO INTEGRAR A OTROS PERSONAJES. ELLOS
FUERON, GUADALUPE URBINA, CANTANTE, QUE
ENTONO EL ARRULLO DE LA NANA JUSTINA Y OTROS
BAILARINES DE LA COMPANIA NACIONAL DE DANZA,
FRANCISCO CENTENO Y FRANCISCO RAMIREZ, PARA
SER FLORENCIO Y EL PADRE RENTERIA, CON QUIENES
TRABAJO COMO ANTES LO HABIA HECHO CON
MACHA.

DESPUES DE TENER UN BUEN RESULTADO CON EL
PUBLICO, PENSO, JUNTO CON MARCELA AGUILAR,
DIRECTORA DE LA COMPANIA NACIONAL DE DANZA,



EN REALIZAR EL ESPECTACULO COMPLETO COMO UN
PEQUENO RECONOCIMIENTO A MACHA, QUE CUMPLIA
QUINCE ANOS COMO MIEMBRO DE SU ELENCO, Y
ACUDIO A LOS DEMAS COMPANEROS PARA
COMPLETAR EL REPARTO DE LA HISTORIA. SILVIA
LAURENCICH FUE LA MADRE MUERTA, MARLA
CASTILLO HIZO A JUSTINA DIAZ CUANDO JOVEN,
EDDY VILLALTA REPRESENTO A BARTOLOME SAN
JUAN, Y AMARANTA VILLAR, LA HIJA DE MACHA, A
SUSANA SAN JUAN DE NINA. TODOS JUNTOS
ELABORARON EL MATERIAL COREOGRAFICO SEGUN
SE HABIA ESTABLECIDO EN EL METODO DE TRABAJO,
Y ADEMAS  ACEPTARON INVESTIGAR LAS
POSIBILIDADES DE SUS PROPIAS VOCES, POR MEDIO DE
LA PALABRA HABLADA, Y DEL CANTO, ASESORADOS
POR GUADALUPE URBINA.

COMO AHORA SE INCLUIAN OTROS PERSONAIJES, LA
SITUACION DRAMATICA DE LA OBRA ERA MUCHO MAS
COMPLEJA, Y PARA JUSTIFICARLA SE REFUGIO EN LA
ASOCIACION LIBRE, PONIENDO A SUSANA SAN JUAN
DENTRO DE SU TUMBA A RECORDAR LOS MOMENTOS
EN QUE MURIERON SUS PARIENTES, CON LO QUE PUDO
JUGAR CON LAS ESCENAS, ENCIMANDO Y
DESDOBLANDO IMAGENES, BUSCANDO QUE DIERAN
PROFUNDIDAD AL DISCURSO ESCENICO, Y
MOSTRANDO SITUACIONES SIMULTANEAS QUE
PRETENDIAN RECREAR EL DELIRANTE MANEJO
ONIRICO DE LA MENTE DE SUSANA SAN JUAN.

PARA PODER PROGRAMAR LAS FUNCIONES, ERA
NECESARIO UBICAR EL LUGAR DE LA
REPRESENTACION, PERO NO FUE TAN SENCILLO,
PORQUE RECHAZO A PRIORI LA FRIALDAD DE UN
ESCENARIO PARA BUSCAR ALGO MAS INTIMO, HASTA
QUE ENCONTRO EN UN ANTIGUO EDIFICIO COLONIAL,
QUE AHORA ERA EL VESTIBULO DEL TEATRO 1887 DE
LA COMPANIA NACIONAL DE DANZA EN EL CENTRO



NACIONAL DE LA CULTURA, UNA LOCACION IDEAL
PARA REPRODUCIR LA HABITACION DE SUSANA SAN
JUAN.

APARECIO AQUI OTRO PROBLEMA, PORQUE AUNQUE
EL SITIO ERA IDEAL, TUVO QUE PRESCINDIR DE UN
SISTEMA DE ILUMINACION TEATRAL Y DE EQUIPOS DE
SONIDO, Y NO QUEDO MAS QUE PONER A FUNCIONAR
SU INGENIO. EN CUANTO AL GUION DE LUCES,
DESPUES DE PROBAR VARIAS OPCIONES CAYO EN LA
CUENTA DE QUE EN NINGUNA CASA MEXICANA DE LA
EPOCA EN QUE DEBIO SUCEDER LA NOVELA EXISTIO
LUZ ELECTRICA, Y CON ESA IDEA DISENO UN
COMPLEJO SISTEMA DE ACCIONES ESCENICAS EN EL
QUE LOS BAILARINES PRENDIAN Y APAGABAN UN
SINNUMERO DE VELAS CREANDO SUS PROPIAS
LAMPARAS CON RESPLANDORES Y SOMBRAS
VERDADERAMENTE FANTASMAGORICOS QUE, JUNTO
CON LA CERCANIA DEL PUBLICO Y LA RESONANCIA
DEL EDIFICIO QUE PERMITIA USAR UNA GRABADORA
COMUN, GENERABAN UNA ATMOSFERA MUY
ADECUADA PARA EL CASO.

VESTUARIOS Y UTILERIA NO TENIAN GRANDES
PRESUPUESTOS, ASi QUE NUEVAMENTE INTERVINO SU
INGENIO, Y ENCARGO A CADA QUIEN EL CONSEGUIR
SU ROPA Y SUS OBJETOS COMO UN COMPLEMENTO
PARA LA CREACION DE LOS PERSONAIJES, PUES
FINALMENTE ELLOS CONOCIAN LAS DESCRIPCIONES
DEL LIBRO QUE TENIAN PRACTICAMENTE DEFINIDOS
LOS DISENOS. TODOS DEBIAN PONER ATENCION A
CADA DETALLE, Y COMO SE TRATABA DE UTILIZAR
COSAS DE LAS QUE REALMENTE USA LA GENTE, LA
MAYORIA DE LA PRODUCCION FUE PRESTADA.

Y CON TODO ESTO, POR FIN, EN LOS MESES DE
FEBRERO Y MARZO DE 1995 SE LLEVO A CABO LA
TEMPORADA CON EL PATROCINIO PUBLICITARIO DEL



TEATRO NACIONAL, Y LA OBRA SE LLAMO “SUSANA
SAN JUAN, HIJA DE UN MINERO MUERTO EN LAS
MINAS DE LA ANDROMEDA”.

TIEMPO DESPUES, EN JULIO, MACHA DEJABA LA
COMPANIA NACIONAL DE DANZA PARA SEGUIR UNA
CARRERA COMO BAILARINA Y ACTRIZ
INDEPENDIENTE, Y EL ESPECTACULO SIRVIO COMO
PRETEXTO PARA RENDIRLE UN HOMENAJE DE
DESPEDIDA.

REVISO EL TRABAJO PARA UNA SEGUNDA VERSION, Y
EL DIA DE LA ULTIMA FUNCION TUVO UNA SERIE DE
PERSONAJES INVITADOS MUY ESPECIALES, ERAN
MARIACHIS QUE ENTRARON AL ESCENARIO A LA
HORA DE LOS APLAUSOS TOCANDO LAS
GOLONDRINAS PARA QUE A MACHA, COMO A SUSANA,
SE LE DIJERA ADIOS CON UNA FIESTA.

ESA NOCHE SE BEBIO TEQUILA.

PASARON LOS ANOS. AHORA EL VIVIA MUY LEJOS DE
SU MEXICO. AHORA EL TRABAJABA YA NO SOLO.
AHORA ESTILABA EMPRENDER EN EQUIPO. ERA
MIEMBRO DE UNA COMPANIA COOPERATIVA QUE SE
LLAMABA EL CURRO DT Y QUE SE DEDICABA A HACER
DANZA Y TEATRO EN MADRID. ESPANA. CORRIAN
MESES DEL ANO DE 2003.

Y EN EL CURRO DT DECIDIERON SACAR A ESTA
SUSANA DEL CAJON Y REVIVIRLA. EL ESTUVO DE
ACUERDO Y AHORA SUSANA SERIA DE TODOS. PARA
ESO SOLICITARON DINERO. LLEVARON Y TRAJERON
PAPELES HASTA QUE OBTUVIERON UNA AYUDA A LA
PRODUCCION COREOGRAFICA 2003 DE LA CONSEJERIA
DE LAS ARTES DE LA COMUNIDAD AUTONOMA DE
MADRID, Y UNA AYUDA A PRODUCCION DE OBRA DE
DANZA 2003 DEL INSTITUTO NACIONAL DE LAS ARTES



ESCENICAS Y LA MUSICA DEL MINISTERIO DE
EDUCACION Y CULTURA ESPANOL.

COMO EN EL CURRO DT TENIAN UN ESPACIO ESCENICO
PARA MOSTRAR TRABAJOS, DECIDIERON ESTRENAR
AHI. BUSCARON ENTRE LOS RECOVECOS HASTA
ENCONTRAR UN ESCENARUIO ADECUADO, Y COMO
TAMBIEN ERA MUY PECULIAR, SIGUIERON LOS PASOS
DE LA VERSION COSTARRICENSE.

Y FUE ASi COMO LA NOCHE DEL 4 DE OCTUBRE DE
2003, EN DT ESPACIO ESCENICO, UN SOTANO DE LA
MADRILENA CALLE DE LA REINA CERCANA A LA
GRAN VIiA, SE TRANSFORMO EN COMALA.

Y DE LOS MIEMBROS DEL CURRO DT VIOLETA FRION
FUE SUSANA. MARTA CUENCA, JIMENA DILLAC,
BEATRIZ NAVARRO Y M?® JOSE UTRERA FUERON
JUSTINA A CORO. OLGA ALVAREZ Y OLGA FRAILE
FUERON LA MADRE MUERTA. CARLOS A. ALONSO FUE
BARTOLOME SAN JUAN. JOSE LUIS CAMPOS Y
JONATAN FERNANDEZ FUERON FLORENCIO. Y PEDRO
MONTELONGO FUE EL PADRE RENTERIA.

VARIOS MESES SE EVOCO CADA SABADO EN DT ESTE
FANTASMAGORICO MUNDO RULFIANO. Y CON MAS DE
25 FUNCIONES DESDE OCTUBRE DE 2003 HASTA MAYO
DE 2004, MADRID CONOCIO DE LAS CANCIONES Y
FIESTAS DE LOS MUERTOS MEXICANOS.

EN 2007 EL CURRO DT CUMPLIO 10 ANOS COMO
COMPANIA Y ORGANIZO UN FESTEJO LLAMADO “DE
LOS DIEZ QUE YO TENIA” EN LA SALA CUARTA PARED
DE MADRID. PARA LA OCASION SE VOLVIO A BAILAR A
RULFO EN EL DIA DE LA INAUGURACION, HACIENDO
UNA FUNCION DE SUSANA SAN JUAN. ADEMAS DEL
ELENCO DE EL CURRO DT LAURA DOCIO HIZO DE
SUSANA NINA. AL FINAL DE LA FUNCION VOLVIERON



A ENTRAR AL ESCENARIO MARIACHIS. ESTA VEZ
CANTARON LAS MANANITAS.

FUE UNA NOCHE ESPECIAL.
TAMBIEN SE BEBIO TEQUILA.

EN 2020 REPITIERON LA EXPERIENCIA DE 2003, EN DT
ESPACIO ESCENICO, Y EL SOTANO DE LA MADRILENA
CALLE DE LA REINA CERCANA A LA GRAN VIA, SE
VOLVIO A TRANSFORMAR EN COMALA.

Y ADEMAS DE VIOLETA FRION DE EL CURRO DT, QUE
VOLVIO A SER SUSANA, LOS PARTICIPANTES DEL
PROGRAMA +23. CUMPLIREMOS COMPLETARON EL
ELENCO: ANTONELLA BESSONE, CORINA
BUSTAMANTE, CANDELA CABALLERO, NATALIA LIS Y
ROCIO SUAREZ FUERON JUSTINA A CORO. NATALIA LIS
Y ROCIO SUAREZ FUERON LA MADRE MUERTA. PABLO
VELASCO FUE BARTOLOME SAN JUAN. CARLOS
ACOSTA FUE FLORENCIO. Y SIMON WIERSMA FUE EL
PADRE RENTERIA.



